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| es Tleurs
ATTAQUENT

Apparu des le XVII® siécle, le théme du bouquet a toujours
eu une place de choix dans l'histoire de la peinture.
Contre toute attente, la fleur a résiste a l'abstraction et, depuis
quelques années, elle revient en force dans
'art contemporain. Une éclosion troublante et spectaculaire.
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« ites-Je avec des fleurs.s C'est ce que Chantal
Crousel avait tout simplement demandé
aux artistes de sa galerie, dans I'idée de
réunir un joyeux ensemble pour ['éé 1996 :
une toile blanche destinée A recouvrir un
si¢ge unique ot Robert Gober avait des-

siné de fragiles motifs végéraux, un pot de zinnia monté

par Carsten Héller sur une planche i voile, les portraits
de Tobias Rehberger en forme de vases remplis de fleurs...

La méme année, la Kunsthalle de Bielefeld, en Rhénanie,

expose quatre siccles de natures mortes de fleurs, de Roelant

Savery et Balthasar van der Ast 2 Nobuyoshi Araki et Helen

Chadwick. Le concept est repris au printemps suivant 2

Santa Monica, Soshana Wayne Gallery. Ex, i Panis, le litho-

graphe Michael Woolworth n'a aucun mal a convier

autour de ce motif les artistes qui fréquentent son atelier.

Cette multiplication fidvreuse et soudaine d'expositions rend

compte d'un phénoméne d'une ampleur inattendue : la

contamination de I'art contemporain par les fleurs. Méme
si la peinture au XX sitcle n'a jamais totalement oublié
ce sujet ~ il se trouve des bouquets au couteau de Nicolas
de Staél ou griffés A la plume d’Alberto Giacometti, des
vases au pointillé par Sigmar Polke et des tulipes floues par

Gerhard Richter - elle ne lui avait plus accordé une faveur

aussi importante que celle qui accueillit la naissance du genre




au XVII® sidcle. Sans doute son retour est-il d’autant plus
frappant qu'il intervient apres plusicurs décennies placées sous
I'emprise implacable des démarches minimales et concep-
tuelles, insoucieuses de matigre picturale, de couleurs, de jubi-
lation, en un mot de tout ce qui caractérise la peinture des
fleurs. Si «les fleurs, Cest le bonheur ' — comme le pense
Didier Ottinger, conservateur au Musée national d'art
modemne —, leur réapparition spontanée ménage une pause
silencicuse aux coeés des spéeulations intellectuelles produites
par ces ceuvres moins démonstratives. Le monde est en crise,
la société frangaise est dépressive : certains penseront quiil
n'en faut pas davantage pour expliquer I'émergence soudaine
de ce motif dont I'évidente trivialité et la franche simplicité
agissent sur la rétine comme un anxiolytique. A l'instar du
mouvement qui, & la Renaissance, modifia profondément
le rapport de 'homme avec le monde — entrainant, entre
autres conséquences, la réapparition des fleurs et de leurs
représentations, mésestimées depuis la fin de I'Antiquité -,
la prise de conscience de la fragilité de notre environnement
n'est certainement pas étrangére & un nouvel intérét pour
les créations de la nature. Les fleurs envahissent 'art mais
pas seulement : leur présence insistante marque la mode,
la décoration, I'édition... A défaut d'en posséder un, on
visite les jardins qui s'exposent dans des festivals et, ne serait-
ce que sur un rebord de fenéere, le jardinage faic rage.
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u-dela de la plate évidence, ces observations tis-

sent une pile roile de fond qui, tout en présen-

tant l'esquisse d'un contexte, ne doit pas occul-
ter, derriere un motif commun, le foisonnement de
démarches artistiques divergentes. Dans leur maniére
d'utiliser la fleur, peu de choses rapprochent Yves
Oppenheim et David Hockney, si ce n'est, en fin de
compre, une méditation sur l'exercice de la peinture.
Quand, pour le Frangais, ce motif est absolument vide
de sens, réduit 2 une forme générique, pour I'Anglais il
conserve une symbolique codifiée depuis des sidcles. Les
tournesols, les glaieuls, les iris qui constituent le sujet
de ses récentes toiles, sont en réalité des bouquets liés 2
des amis malades hospitalisés.
Le caractére éphémere et somprucux de la floraison appelle
naturellement la métaphore : du bouton 2 la fiétrissure,
elle mime le cycle de la vie. Sans contenu ou bien saturé,
le motif de la fleur est justement intéressant pour cela,
pour cette ambivalence qui le fait osciller d'un extréme
a l'autre. La fleur est belle et prosaique en méme temps :
«Dans ce trop de couleur, il y a quelque chose qui flirte
avec la vulgarités, dit Gérard Traquandi. Elle peut étre
attirante et répulsive conjointement, comme le suggere
l'expérience des spectateurs devant la photographie de
Jack Pierson : tous s'arrétaient devant ce bouquet fané




mais personne ne voulut I'acquérir. Pour Carole Benzaken,
«les fleurs amenaient une certaine jubilation A peindres,
mais elle dit aussi : «Je détestais ce sujet.» Comble de
I'art populaire, traiter ce sujet aujourd’hui Sapparente i
un geste transgressif.

orsque Frédérique Lucien a montré ses Pistils en

1990 ou ses formes aux ondulations aussi végé-

tales qu'organiques colorées de rose, son travail a
d'abord érait déconsidéré parce qu'il s'agissait de fleurs
peintes par une femme. «Je ne suis pas une artiste
asexuéer : pour Frédérique Lucien comme pour Ulla
Frantzen, le choix de ce motif n'est pas sans revendi-
cation. Si, avant le XX€ siécle, les femmes peintres sont
peu nombreuses, la peinture de fleurs est I'un des
domaines oli elles ont pu trouver A s'exprimer, et pas seu-
lement en amateur. Certains critiques, A I'époque des
impressionnistes, ne peuvent sempécher de tisser des
paralleles entre ce motif sans génie ~ supposé étre plus
simple d'exécution qu'un tableau d'histoire — et un art
pratiqué par des individus du sexe féminin que l'on
gratifie fréquemment de prénoms et de méaphores
empruntés au régne végéral. «Qui se ressemble, s'assem-
ble !+ La pensée spolitiquement correctes ne laisserait plus
passer de nos jours de tels arguments, mais pour Ulla
Frantzen : «Statistiquement, ce sont les hommes qui




réussissent 2 faire carritre... alors qu'a I'Ecole des beaux-
arts, les professeurs disent que les travaux des étudiantes
sont plus intéressants.»
La réception des ceuvres démontre de manidre flagrante
I'effet subversif de la fleur. Les critiques sont embarrassés.
Dans la plupart des cas, ils font comme s'ils ne voyaient
pas ces corolles. Dans les articles publiés a I'occasion de
exposition des travaux d'Ulla Frantzen 3 Anvers, au
printemps dernier, pas un mot sur ses dahlias quand ses
portraits ou ses monochromes suscitaient le commentaire.
David Hockney, récemment 4 Londres, rencontra la
méme résistance. De Marc Mulders, on préfere les faisans,
les sangliers, les li¢vres sombres et écorchés aux amas de
roses et aux buissons de chrysanthémes.

n revanche, quand la fleur est, de fagon ostentatoire,
E la cible d'un travail ironique ou parodique, les

réticences s'évanouissent. Pour figurer les phases
successives de la rencontre amoureuse, Thomas Schiitte a
réalisé A I'aquarelle une suite de fleurs rurgescentes, flaccides
et fatiguées, abandonnées. La rechnique qui &roque des exer-
cices de jeunes filles édlaire la causticité de ce regard jeté
sur le sexe. Grice 3 des commentaires laconiques mais non
moins explicites («Lers go to the next hotels, «hots, «afters. ..),
le sens de ces Fucking Flowers ne préte pas a confusion : du
beau, il n'est guére question ici (bien que ces fleurs soient
merveilleusement belles), plutér d'une ironie désabusée.
Quand un silence réticent salue les toiles de Carole Ben-
zaken ou de Marc Mulders, les propos de Thomas Schitee,
de Jeff Koons ~ dont les bouquets en trois dimensions cul-
tivent un kitsch superdatif ~ ou de Thomas Struth ~ qui
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donne des cerisiers et des rosiers des images d'une irritante
banalité — suscitent une adh&ion sans condition. Pourtant,
Carole Benzaken, qui a aujourdhui laissé les tlipes pour
des footballeurs, des bouteilles et des nounours de foire, ne
pensait pas que ke motif pourrait constituer un écran 3 la
lecture d'un travail s'inscrivant en regard de l'expression-
nisme abstrait et du minimalisme. Suspecte parce que trop
populaire, facilement décorative, t séduisante,
la fleur s'impose devant — et quelles quielles soient — les inten-
tions de l'artiste, 'ccuvre échappant  son auteur.

lors qu'aujourd’hui certains se plaisent & prédire

la mort de la peinture, le surgissement de la fleur,

aprés tout, n'est peut-éure pas anodin. Le sujet
s'enracine puissamment dans I'histoire de la pratique artis-
tique, réunissant autour du méme vase posé sur une table
Memling, Bruegel, Chardin, Courbet, Delacroix, Manet,
Matisse... Le spectre de Van Gogh hante inévitablement
les tournesols peints par Marc Mulders, David Hockney
ou Anselm Kicffer. Méme si les artistes ne le formulent
pas en ces termes, le theme des fleurs a ouvert, dis les
origines, un espace qui a permis de saffronter a la pein-
wure : la relation du plan et de la profondeur, de la figure
avec le fond, du vide et des pleins, le rapport des couleurs
entre elles. .. Au XIXE sidcle, ce sont des tableaux de fleurs
que les peintres s'offrent entre eux, sachant parfaitement
déceler, derridre ce motif convenu, le véritable enjeu de ces
recherches purement picturales. A I'heure odi les nouveaux
diktars de la vidéo, du virtuel, du web ont éclos, peindre
des fleurs est peut-éure la dernitre manitre de résister.
JOSEPHINE LE FOLL
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